Aleksandra Karmelita — ,Najbardziej boje sie, ze nie istnieje mitos¢”
Swiatto odbite, 29 pazdziernika 2024

Link: https://akarmelita.wixsite.com/wyjatki/anio%C5%82y-w-ameryce-czyli-demony-
w-polsce

W Barakah nie ma lekkiej gry. Przekonuje sie o tym po raz kolejny, uczestniczgc w
spektaklu "Anioty w Ameryce, czyli demony w Polsce". Sztuka Michata Telegi miata
premiere juz jakis czas temu, 7 maja 2022 r. Ponad dwa lata p6zniej, 27 pazdziernika
roku 2024 mogtam jg obejrze¢ na ul. Paulinskiej 28 w Krakowie.

Goszczac tu trzeci raz, nie jestem zaskoczona, ze wejscie w fabute spektaklu odbywa
sie mimochodem, jakbysmy zagladali na podworko do znajomych, na impreze u
przyjaciét. Tym razem sytuacja jest nastepujgca: Zajmujgc miejsca na widowni,
mieszczgcej sie w przestrzeni dawnej zydowskiej mykwy, wchodzimy w sytuacje
obecnosci na warsztatach terapeutycznych dla poczatkujgcych aktoréw. (To tez nie
pierwsze nasze warsztaty terapeutyczne w tym teatrze, w obu spektaklach, ktére tu
widziatam, postaci szemranego hochsztaplera - terapeuty od sprzedazy i manipulacji
towarem marzen - petnity waznga role. Tym razem bedzie podobnie.)

Warsztaty terapeutyczne szybko okazuje sie festiwalem ponizenia. Gestos¢
zaleznosci emocjonalnych miedzy wykorzystujgcym swojg pozycje coachem, a
kilkorgiem uczestnikdéw szybko podchodzi do gardta. Typ prowadzagcy warsztaty jest
obslizgty, manipulujacy, wykorzystujgcy przewage wynikajgca z faktu tak czy inaczej
zdobytego rozgtosu. Bezceremonialnie oSmiesza uczestnikow, ktorzy przetykajag
rasizm, zarty z ich wygladu, pochodzenia, sytuacje naduzy¢ w przestrzeniach
seksualnosci, w imie dostania sie w miejsce, o ktérym marza. Dostania roli,
zbudowania marki, zycia bez stresu czy sie uda. Obserwowanie tego aktu nie nalezy
do przyjemnych, ale do Barakah nie chodzi sie na balet, nawet jesli w sztuce
serwowane sg figury baletowe. Przedstawiona w scenie otwierajgcej sytuacja
bohateréw mogtaby by¢ opisana raczej prostg maksyma. Poki siedzisz w goéwnie,
wolisz mysleé, ze pachnie kwiatami. Dojmujace jest oglgdanie tego rozdzwieku miedzy
marzeniami, a ponizeniem, na jakie zgadzajg sie bohaterzy w imieg ich realizacji. Do
konca fabuty to uczucie zaciskajgcej sie na tchawicy petli bedzie sie tylko potegowato.

Sytuacja warsztatowa jest punktem wyjscia. Przez nig wchodzimy gtebiej w strukture
doswiadczen ludzi, bedacych gdzies na poczatku drogi, w punkcie tak zwanej
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mtodosci, skad mozna dalej w rézne strony. Sztuka Michata Telegi jest wariantywnym
potagczeniem scenariusza ,Aniotdw w Ameryce” Tony'ego Kushnera z 1991,
opowiadajgcego o przezyciach amerykanskich gejow w trakcie szalejgcej epidemii
HIV, z doswiadczeniami oséb z naszego ,tu i teraz”, tak bardzo nasyconego esencja
polskiego barszczyku obtudy, rasizmu, poczucia wyzszosci, skrywanej samotnosci,
strachu i rozpaczy. W tej esencji szarpig sie mtodzi aktorzy, ale moze bardziej niz
aktorzy, po prostu ludzie, szukajgcy najwiekszego w swiecie banatu - radosci, mitosci,
bliskosci i ciepta. RozdZzwiek miedzy rzeczywistoscig potrzeb, a rzeczywistoscig
spetnien, jest gteboki i bolesny. Autor scenariusza prowadzi nas przez tg przepasc¢ na
wysokiej linie prywatnych doswiadczen bohaterow sztuki. To lina, z ktérej tatwo spasé,
trudno o balans. Szczegdlnie, kiedy, cytujgc Eugenusza Tkaczyszyn - Dyckiego ,Za
bardzo przegniesz pate w strone tej samej pici®, pochodzisz z matej miejscowosci i
chciatbys by¢ "kims".

Ogromny respekt wywotuje odwaga grupy aktoréw grajgcych grupe aktoréw. Przez tg
tak bliskg korelacje miedzy postaciami scenicznymi, a odgrywajgcymi je, zywymi
ludzmi, mozna ulec wrazeniu, ze aktorzy grajg samych siebie. Oczywiscie, moze to by¢
ztudzeniem optycznym, spowodowanym przytozeniem lupy scenicznej w odpowiednie
miejsce. Gra Swiattem wiele znaczy w tym utworze. Jako autorka profilu o nazwie
,Swiatto odbite” nie mogtam nie ulec czarujgco okrutnemu wyrazowi sceny, w ktérej
terapeuta przy pomocy lustra kieruje wigzki laseréow na widownie, do wtoru
stroboskopow i stowno - muzycznej wigzanki o tresci oscylujgcej miedzy deklaratywna
zyczliwoscig i faktyczng agresja. Tak, mimo, ze nie znam znaczen niektérych stow
uzytych w trakcie spektaklu, specyficznych dla przedstawionego s$rodowiska, to
odbicie tej sceny siega we mnie do rejestréw, odnoszacych sie do innych zyciowych
zdarzen. Dlatego sgdze, ze odegranie tych rél na scenie wymagato odwagi, dystansu i
otwartosci.

Doswiadczenia, z ktorymi mierzg sie bohaterowie sztuki to, miedzy innymi,
wykluczenie ptyngce w réznych Zrédet. Kolor skéry, orientacja seksualna, odrzucenie
przez rodzine wynikajgce z tego faktu, wrazliwos¢ zbyt wysoka, zeby przejs¢ przez to
bez szwanku na mitosci witasnej, kiedy z mitosci blizniego pozostaje fraza ,Masz
przejebane, smoluchu!”, kierowana do jednego z aktoréw. Mocno wybrzmiewa
potaczenie koledy ,ws$réd nocnej ciszy” i faktu, ze to wtasnie wsrdd nocnej ciszy lepiej
nie wychodzi¢ na ulice, bo mozna dostac wpierdol... Jest w tym spektaklu rozprucie
mitow i zszycie ich z rzeczywistoscig, za pomoca szwow, ktdre budzg groze. Osobiscie,
strzegtabym sie tych miejsc, gdyby nie bezpieczenstwo scenicznej przestrzeni,
pozwalajgcej doswiadczy¢ wydarzen pozornie odlegtych od mojego zycia. Pozornie,
bo chociaz, odmiennie od aktoréw - bohateréw, nigdy nie miatam ciemniejszego koloru



skory, nie doswiadczytam strachu przed pozytywnym wynikiem testu na HIV, moi
rodzice nie kazali mi ukrywac swojej tozsamosci przed Swiatem i nie zostatam pobita
w cichg noc - to emocje grajgce pod tymi doswiadczeniami, przedstawianymi miedzy
kafelkami pozydowskiej tazni Barakah, potozonymi w 1912 roku, wydajg sie mie¢ w
sobie co$ uniwersalnego.

Najbardziej dojmujaca jest rola zagrana przez Alexa Spisaka. Jest burdonowg strung,
dzwieczacg w tle wszystkich innych, rozgrywajgcych sie w przestrzeni scenicznej
obrazéw, dzwiekdéw i doznan. Poza nimi, z tytu sceny, powoli przesuwa sie postac.
Naga, tylko przystonieta przez stot, na ktérym poustawiane sg doniczki z roslinnoscia.
W kazdym momencie fabuty jest tam, w tle, odstoniete ludzkie ciato. Jakby banalna
prawda o nas. O wspdlnym rdzeniu doswiadczen. O tym, co pada z ust aktora jako
jedyne zdanie wypowiedziane przez caty spektakl. Tak naprawde wszystko to opiera si¢e
na najgtebszym banale. Ten banat gteboko zapuszcza korzenie w mieso, jakim
jestesmy. W jednej ze scen, przywotujgcej rzeszowska ulice i ziejgce agresjg postaci
spatriotow” gotujgcych sie do wymierzenia ,sprawiedliwosci” wzgledem koloru skéry
odbiegajgcego od norm, osoba z tytu wydarzen rozktada ramiona, przybierajgc wyglad
postaci Chrystusa z chrzescijanskiej ikonografii. Milczenie przestania o braku
mitosci? Po tym spektaklu trzeba zrobi¢ gteboki wydech, zeby nie straci¢ wiary, w
cokolwiek by sie nie wierzyto.

Na koniec - jak w innych spektaklach teatru Barakach, tak tez tu, wazna jest rola ruchu
i tanca. Umiejetnosci prezentowane przez aktorow w tym zakresie sg imponujace.
Podobnie muzyka na zywo, grana przez Piotra Korzeniaka, oraz partia wokalna Moniki
Kufel (wystepujacej w roli zony jednego z aktoréw). Wszystko tworzy catos$é
estetycznie dopracowang o gtebokim i uderzajgcym przekazie, pracujgcym jeszcze
dtugo po wyjsciu z Teatru.



